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छायावादी काव्य की भाषा, प्रतीक और बबिंब-बवधान का समीक्षात्मक अध्ययन 

डॉ यशवन्त यादव  

सहायक आचायय (बहिंदी) 

दीनदयाल उपाध्याय राजकीय महाबवद्यालय, सैदाबाद, प्रयागराज, उत्तर प्रदेश  

सारािंश 

आधुबनक बहन्दी कबवता के बवकास में छायावाद ने बवषयवसु्त के साथ-साथ काव्यभाषा, अभभव्यबि-पद्धबत और सौन्दयय-दृबि के स्तर पर 

भी व्यापक पररवतयन उपस्थित बकया। बिवेदीयुगीन इबतवृत्तात्मकता और अपेक्षाकृत अभभधात्मक भाषा से आगे बढ़कर छायावादी कबवय िं 

ने ऐसी काव्यभाषा बवकभसत की भजसमें सूक्ष्म अनुभूबतय िं, अिंतमयन की अविाओिं, प्रकृबत, सौन्दयय, प्रेम, वेदना, रहस्य और आत्मानुभूबत 

क  व्यि करने की अद्भतु क्षमता थी। इस नवीन अभभव्यबि के बनमायण में लाक्षभणकता, व्यिं जना, प्रतीक और बबिंब-बवधान की कें द्रीय 

भूबमका रही। जयशिं कर प्रसाद जी जी, सूययकािंत बिपाठी ‘बनराला जी’, सुबमिानिं दन पिं त जी और महादेवी जी  वमाय ने समान युगीन 

सिं वेदना से जुडे ह ने के बावजूद अपनी स्वतिंि भाबषक और बबिंबात्मक पहचान बनबमयत की। प्रसाद जी की भाषा में दाशयबनक गहनता और 

सािंसृ्कबतक प्रतीक, बनराला जी में भाबषक स्वच्छिं दता और गबतशील बबिंब, पिं त जी में प्रकृबत-सौन्दयय और रिंग-ध्वबन की भचिात्मकता तथा 

महादेवी जी  में सािंकेबतकता, वेदना और आध्याभत्मक आकािंक्षा के प्रतीक बवशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। प्रसु्तत श ध-पि में छायावादी 

काव्य की भाषा, प्रतीक-य जना तथा बबिंब-बवधान का समीक्षात्मक बवशे्लषण करते हुए यह समझने का प्रयास बकया गया है बक इन 

तीन िं के सजयनात्मक समन्वय ने आधुबनक बहन्दी कबवता क  बकस प्रकार नवीन सिं वेदनात्मक और कलात्मक सामर्थ्य प्रदान बकया। 

बीज शब्द: छायावाद, काव्यभाषा, प्रतीक, बबिंब-बवधान, लाक्षभणकता, व्यिं जना, जयशिं कर प्रसाद जी जी, बनराला जी, पिं त जी, महादेवी 

जी  वमाय। 

1. प्रस्तावना 

बहन्दी काव्य के आधबुनक बवकासक्रम में छायावाद का महत्त्व केवल इसभलए नही िं है बक उसने कबवता की बवषयवस्तु क  बाह्य 

सामाभजक वणयन से हटाकर अिंतमयन, प्रकृबत, प्रेम, सौन्दयय और वैयबिक अनुभूबत की ओर प्रवृत्त बकया; उसका अभधक िायी य गदान 

बहन्दी कबवता की अभभव्यबि-क्षमता के बवस्तार में बदखाई देता है। छायावादी कबवय िं ने अनुभव बकया बक सूक्ष्म और जबटल अनुभूबतय िं 

क  व्यि करने के भलए सामान्य अभभधात्मक भाषा पयायप्त नही िं है। फलतः  उन् िंने शब्द क  उसके प्रत्यक्ष अथय से आगे ले जाकर सिं केत, 

लक्षणा, व्यिं जना, प्रतीक और बबिंब के माध्यम से नवीन अथयवत्ता प्रदान की। 

आचायय रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाद के सिं दभय में उसकी बवशेष अभभव्यबि-पद्धबत, लाक्षभणकता, अप्रसु्तत बवधान तथा भचिमयी भाषा 

की ओर ध्यान आकबषयत बकया था।¹ यद्यबप शुक्ल की आल चनात्मक दृबि छायावाद की अनेक प्रवृबत्तय िं के प्रबत प्रश्नाकुल भी रही, 

तथाबप इससे स्पि ह ता है बक इस काव्यधारा की पहचान आरम्भ से ही उसके बवभशि भाबषक बवधान के आधार पर की गई। 

नामवर भसिंह ने छायावादी कबवता क  केवल बवभशि शैली अथवा रहस्यवादी प्रवृबत्त के रूप में न देखकर उसे नवीन अनुभूबत और मूल्य-

ब ध की अभभव्यबि माना है।² जब अनुभूबत का स्वरूप बदलता है, तब उसकी अभभव्यबि की भाषा भी बदलती है। छायावाद के साथ 

बहन्दी कबवता में यही महत्त्वपूणय पररवतयन घबटत हुआ। 
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छायावादी कबवता का पाठ करते समय अनेक बार अथय प्रत्यक्ष कथन में नही िं बमलता; वह शब्द िं के पार बनबमयत भाव-सिं सार, प्रतीक िं 

और बबिंब िं में उद्घाबटत ह ता है। ‘दीप’, ‘बादल’, ‘सिं ध्या’, ‘उषा’, ‘पथ’, ‘वीणा’, ‘नीर’, ‘राबि’, ‘बहमालय’, ‘फूल’, ‘पक्षी’ और 

‘भक्षबतज’ जैसे शब्द सामान्य वस्तुओिं के नाम न रहकर बवशेष अनुभूबतय िं के सिं वाहक बन जाते हैं। यही कारण है बक छायावाद का 

कलात्मक बववेचन उसकी भाषा, प्रतीक और बबिंब-बवधान के सिं युि अध्ययन के बबना सिं भव नही िं है। 

2. छायावाद और नवीन काव्यभाषा का उदय 

छायावाद से पूवय आधुबनक बहन्दी कबवता में बिवेदी युग की महत्त्वपूणय भूबमका रही। उस युग ने खडी ब ली क  साबहभत्यक प्रबतष्ठा प्रदान 

करने, भाषा क  व्याकरणसम्मत रूप देने और कबवता क  रािर ीय एविं  सामाभजक बवषय िं से ज डने का महत्त्वपूणय कायय बकया। बकनु्त 

उसकी काव्यभाषा का बडा भाग वणयनात्मक, इबतवृत्तात्मक और अभभधाप्रधान थाछायावादी कबवय िं की आवश्यकता भभन्न थी। उन्ें 

मनुष्य के बाह्य व्यवहार से अभधक उसकी आिंतररक सिं वेदना व्यि करनी थी। प्रेम की अस्पि आकािंक्षा, सौन्दयय का क्षभणक अनुभव, 

आत्मा का अकेलापन, सृ्मबत, स्वप्न, अज्ञात की भजज्ञासा और प्रकृबत के साथ भावात्मक सिं बिं ध—इन सबके भलए ऐसी भाषा अपेभक्षत थी 

ज  केवल सूचना न दे, बस्थि अनुभव उत्पन्न करे। नन्ददलुारे वाजपेयी ने छायावादी कबवता  की बवभशिता क  उसकी नवीन अनुभूबत 

और कल्पना से सम्बद्ध माना।³ छायावादी कबव बकसी दृश्य क  उसके वस्तुगत स्वरूप में प्रस्तुत करने के बजाय उसे अपनी मानभसक 

अविा से रिंग देता है। इसीभलए कबवता में प्रकृबत भी मानवीय भाव ग्रहण करने लगती है। 

उदाहरणाथय, ‘सिं ध्या’ केवल बदन और रात के बीच का समय नही िं रह जाती; वह बवरह, प्रतीक्षा, बवषाद अथवा रहस्य की मनः स्थिबत बन 

सकती है। ‘प्रभात’ आशा और नवजीवन का सिं केत बनता है। ‘बादल’ कभी वेदना, कभी क्रास्थन्त और कभी उन्मुि ऊजाय का रूप 

ग्रहण करता है। इस प्रबक्रया ने बहन्दी शब्दावली क  नई अथयच्छबवय िं से सम्पन्न बकया। 

3. छायावादी काव्यभाषा की प्रमुख बवशेषताएँ 

छायावादी काव्यभाषा की पहली महत्त्वपूणय बवशेषता उसकी व्यिं जनात्मकता है। यहाँ कबव सब कुछ स्पि रूप से कह देने के बजाय भाव 

का सिं केत करता है और पाठक से अपेक्षा करता है बक वह उस सिं केत के आधार पर अथय के बवस्तृत क्षेि तक पहँुचे। भारतीय 

काव्यशास्त्र की परम्परा में व्यिं जना क  काव्यात्मक अथय की महत्त्वपूणय शबि माना गया है। आधुबनक बहन्दी कबवता में छायावाद ने इस 

शबि का अत्यिं त प्रभावशाली प्रय ग बकया। डॉ. नगेन्द्र ने छायावादी काव्य के सौन्दयय क  उसकी सूक्ष्म भावाभभव्यबि और 

कल्पनात्मकता से ज डकर देखा है।⁴ 

लाक्षभणकता : शब्द अपने प्राथबमक अथय से हटकर सिं बद्ध अथवा सािंकेबतक अथय ग्रहण करते हैं। महादेवी जी  का ‘दीप’ केवल प्रकाश 

देने वाली वस्तु नही िं है; वह साधना, आत्म त्सगय, सिं घषय और चेतना का सिं केत बन जाता है। प्रसाद जी की ‘श्रद्धा’ केवल पाि नही िं 

रहती; वह मानव-जीवन की भावात्मक शबि का प्रतीक बन जाती है। 

भचिात्मकता : छायावादी कबवय िं की भाषा अनेक िान िं पर शब्द िं के माध्यम से दृश्य उत्पन्न करती है। पिं त जी की प्रकृबत कबवता में 

रिंग, प्रकाश, गबत और आकृबत बमलकर लगभग भचिकला जैसा प्रभाव उत्पन्न करते हैं। 

सिं गीतात्मकता : ध्वबनय िं का चयन, अनुप्रास, लय, बवराम और शब्द िं की आिंतररक सिं गबत कबवता क  गेय तथा भावात्मक बनाती है। 

महादेवी जी  और पिं त जी की कबवता में इसका बवशेष प्रभाव देखा जा सकता है। 
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क मलकान्त पदावली : यद्यबप इसे समू्पणय छायावाद की एकमाि शैली नही िं माना जा सकता। बनराला जी के यहाँ इसी भाषा में शबि, 

ओज, व्यिं ग्य, बवद्र ह और खुरदरुापन भी बदखाई देता है। अतः  छायावादी भाषा मूलतः  बहुरूपी है। 

4. प्रतीक : स्वरूप और साबहभत्यक प्रय जन 

प्रतीक वह दृश्य अथवा पररभचत रूप है भजसके माध्यम से कबव बकसी अभधक व्यापक, सूक्ष्म या अमूतय अनुभूबत क  व्यि करता है। 

प्रतीक सामान्य सिं केत से भभन्न ह ता है, क् िंबक उसमें अथय की अनेक सिं भावनाएँ बनबहत रहती हैं।छायावादी कबवय िं ने अपनी आत्मगत 

अनुभूबतय िं क  व्यि करने के भलए प्रतीक िं का व्यापक प्रय ग बकया। इसका एक कारण यह था बक अनेक अनुभूबतयाँ ऐसी थी िं भजन्ें 

प्रत्यक्ष कथन में व्यि करने पर उनकी सूक्ष्मता नि ह  सकती थी। ‘दीप’ चेतना और साधना का, ‘अिंधकार’ अज्ञान, बनराशा अथवा 

अकेलेपन का, ‘प्रभात’ नवीन आशा का, ‘भक्षबतज’ अनन्त आकािंक्षा का, ‘पथ’ जीवन-यािा का और ‘वीणा’ भाव-सिं गीत का प्रतीक बन 

सकता है। बकन्तु प्रते्यक कबव के यहाँ इन प्रतीक िं का अथय उसके बवभशि काव्य-सिं सार के अनुसार बदलता भी रहता है। 

रामस्वरूप चतुवेदी के अनुसार काव्यभाषा की शबि केवल शब्दाथय में नही िं, बस्थि उस सिं वेदनात्मक सिं दभय में ह ती है भजसे कबवता 

बनबमयत करती है।⁵ इस दृबि से छायावादी प्रतीक स्थिर शब्दक शीय अथय नही िं रखते। उनका अथय कबवता के समू्पणय वातावरण में 

बवकभसत ह ता है। 

5. बबिंब और बबिंब-बवधान की अवधारणा 

बबिंब काव्य की वह अभभव्यबि है ज  पाठक के मानस में बकसी दृश्य, ध्वबन, स्पशय, गिंध, स्वाद अथवा मानभसक अविा का सजीव रूप 

बनबमयत करती है। बबिंब कबवता क  अमूतय भाव से मूतय अनुभव की ओर ले जाता है। केदारनाथ भसिंह ने आधुबनक बहन्दी कबवता के बबिंब-

बवधान पर बवचार करते हुए बबिंब क  काव्यात्मक सिं रचना और अनुभूबत के मध्य महत्त्वपूणय सेतु माना है।⁶ छायावादी कबवता इस दृबि से 

बवशेष समृद्ध है, क् िंबक उसके कबवय िं ने सूक्ष्म मन भाव िं क  प्रकृबत और वस्तु-जगत के माध्यम से दृश्यात्मकता प्रदान की। बबिंब कई 

प्रकार के ह  सकते हैं—दृश्य-बबिंब, श्रव्य-बबिंब, स्पशय-बबिंब, रिंग-बबिंब, गबत-बबिंब और मानभसक बबिंब। छायावाद में इन सभी का प्रय ग 

बमलता है। 

प्रकृबत का दृश्य जब कबव के अिंतमयन के साथ जुड जाता है, तब बाह्य और आिंतररक का भेद कम ह  जाता है। बादल की गबत मानभसक 

आवेग का रूप ले सकती है; सूना पथ अकेलेपन का; झरता फूल जीवन की क्षणभिंगुरता का और उषा आशा का मूतय बबिंब बन सकती 

है। 

6. जयशिं कर प्रसाद जी जी की काव्यभाषा 

जयशिं कर प्रसाद जी जी की काव्यभाषा छायावादी सिं वेदना और भारतीय सािंसृ्कबतक सृ्मबत का अनूठा समन्वय है। उनकी भाषा में 

सिं सृ्कतबनष्ठ शब्दावली पयायप्त मािा में बमलती है, बकन्तु उसका प्रय ग केवल पािंबडत्य प्रदशयन के भलए नही िं हुआ। शब्द िं की ध्वबन, 

सािंसृ्कबतक अथय और दाशयबनक सिं दभय बमलकर एक गम्भीर वातावरण बनबमयत करते हैं। आँसू, लहर और कामायनी में प्रसाद जी की भाषा 

के अलग-अलग रूप बदखाई देते हैं। आँसू में करुणा और सृ्मबत के अनुरूप भाषा अभधक तरल और सिं गीतात्मक है, जबबक कामायनी में 

दाशयबनक अवधारणाओिं की अभभव्यबि के भलए अभधक गम्भीर और सािंकेबतक भाषा बवकभसत ह ती है।⁷ प्रसाद जी की बवशेषता यह है 

बक वे अमूतय बवचार क  भी मूतय रूपक और बबिंब में बदल देते हैं। मनु, श्रद्धा और इडा केवल कथात्मक पाि नही िं हैं। कामायनी के 

व्यापक सिं रचनात्मक स्तर पर वे मनुष्य की बवभभन्न मानभसक एविं  जीवनगत शबिय िं का प्रबतबनभधत्व करते हैं।⁸ 
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इस प्रकार प्रसाद जी के यहाँ चररि स्वयिं  प्रतीकात्मक रूप ग्रहण कर लेते हैं। ‘जल-प्लावन’ भी केवल पौराभणक घटना नही िं रहता; उसे 

पुराने सिं सार के बवघटन और नई मानवीय यािा की पृष्ठभूबम के रूप में पढ़ा जा सकता है। 

7. प्रसाद जी का प्रतीक-बवधान 

प्रसाद जी की प्रतीक-य जना भारतीय बमथकीय और सािंसृ्कबतक स्र त िं से गहरे रूप में जुडी हुई है। वे प्राचीन आख्यान िं क  आधुबनक 

मन वैज्ञाबनक एविं  दाशयबनक अथय प्रदान करते हैं। कामायनी में ‘श्रद्धा’ भाव, बवश्वास और जीवन की ऊष्मा से सम्बद्ध है, जबबक ‘इडा’ 

बुबद्ध, तकय  और व्यविात्मक चेतना से जुडती है। मनु के माध्यम से मनुष्य की जबटल मनः स्थिबत और उसके बवकास की यािा सामने 

आती है।⁹ यहाँ प्रतीक बकसी एक बनष्कषय तक सीबमत नही िं हैं। यही उनकी कलात्मक शबि है। श्रद्धा क  केवल ‘हृदय’ और इडा क  

केवल ‘बुबद्ध’ कह देने पर उनकी समू्पणय काव्यात्मक अथयवत्ता समाप्त ह  जाएगी। वे जीवन के व्यापक ििंि िं और पूरक शबिय िं का 

प्रबतबनभधत्व करते हैं। प्रसाद जी के यहाँ प्रकृबत भी प्रतीकात्मक है। राबि, उषा, नदी, पवयत, आकाश और लहर िं के माध्यम से आिंतररक 

अनुभूबतयाँ व्यि ह ती हैं। प्रकृबत और मनुष्य के बीच यह भावात्मक अन्तः सम्बन्ध छायावादी बबिंब-बवधान की आधारभूत बवशेषता है। 

8. प्रसाद जी की बबिंब-सृबि 

प्रसाद जी के बबिंब प्रायः  भव्य, सौम्य और सािंसृ्कबतक गम्भीरता से सम्पन्न ह ते हैं। उनमें रिंग और प्रकाश के साथ व्यापक दृश्यात्मकता 

बदखाई देती है। उनके काव्य में जल, आकाश, बहम, उषा, राबि और लहर से सिं बिं भधत बबिंब बार-बार आते हैं। जल कई िान िं पर 

प्रवाह, पररवतयन और मानभसक तरलता का अनुभव उत्पन्न करता है। आँसू में स्वयिं  ‘आँसू’ अत्यिं त अथयवान बबिंब है। वह केवल दुः ख की 

शारीररक अभभव्यबि नही िं, बस्थि सृ्मबत, प्रेम, अभाव और आत्मशुबद्ध के भाव िं क  एक साथ वहन करता है।¹⁰ प्रसाद जी के बबिंब िं की 

बवशेषता यह है बक वे सौन्दयय के साथ बवचार क  भी धारण करते हैं। इसीभलए उनकी कबवता में दृश्य केवल दृश्य नही िं रहता, वह 

दाशयबनक सिं केत में बदल जाता है। 

9. सुबमिानिं दन पिं त जी : भचिात्मक भाषा और प्रकृबत 

छायावादी कबवय िं में पिं त जी की भाषा क  सवायभधक भचिात्मक और क मल माना गया है। बवशेषतः  उनके आरस्थम्भक काव्य पल्लव में 

प्रकृबत के रिंग, ध्वबन, गबत और सौन्दयय का अत्यिं त सूक्ष्म अिंकन बमलता है।¹¹ पिं त जी के शब्द-चयन में ध्वबन और दृश्य का अद्भतु 

सामिं जस्य है। वे ऐसे शब्द िं क  चुनते हैं भजनसे बकसी प्राकृबतक दृश्य का केवल आकार ही नही िं, उसका भावात्मक वातावरण भी बनबमयत 

ह । फूल, पल्लव, बकरण, उषा, बादल, पवन, बनझयर, बहम, पक्षी और चाँदनी उनके बप्रय प्राकृबतक उपादान हैं। बकन्तु ये माि 

सजावटी वस्तुएँ नही िं हैं। इनके माध्यम से कबव अपने अिंतमयन के उल्लास, कौतूहल, प्रेम और सौन्दयायनुभूबत क  व्यि करता है। 

पिं त जी की प्रकृबत का मानवीकरण भी उले्लखनीय है। प्रकृबत कभी बकश री, कभी माता, कभी प्रेयसी और कभी सहचरी का रूप ग्रहण 

करती है। इससे प्राकृबतक दृश्य भावात्मक सिं बिं ध में बदल जाता है। 

10. पिं त जी का रिंग और ध्वबन-बबिंब बवधान 

पिं त जी के बबिंब िं का एक प्रमुख गुण उनकी रिंग-सिं वेदना है। स्वणय, हररत, नील, धवल, अरुण आबद रिंग उनकी कबवता में बार-बार 

बदखाई देते हैं। ये केवल वणयनात्मक रिंग नही िं, मनः स्थिबत के सिं वाहक भी हैं। अरुभणमा नवजीवन और उल्लास का सिं केत बन सकती है; 

धवलता शुद्धता और बनमयलता का तथा नीभलमा गहनता और अनन्तता का अनुभव उत्पन्न करती है। डॉ. नगेन्द्र ने पिं त जी की काव्य-
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सिं वेदना में सौन्दयय और प्रकृबत के बवभशि सिं बिं ध की ओर सिं केत बकया है।¹² पिं त जी वस्तु क  प्रत्यक्ष रूप से देखने के साथ उसे कल्पना 

के रिंग िं से पररवबतयत भी करत ेहैं। उनकी कबवता में श्रव्य बबिंब भी पयायप्त हैं। पवन की गबत, पबत्तय िं की सरसराहट, पभक्षय िं का कलरव 

और बनझयर का स्वर कबवता में सिं गीतात्मक वातावरण बनबमयत करते हैं। पिं त जी की भाषा इसभलए केवल भचि नही िं बनाती; वह भचि क  

सुनने की क्षमता भी देती है। 

11. सूययकािंत बिपाठी ‘बनराला जी’ : भाषा की स्वच्छिं दता 

बनराला जी की काव्यभाषा छायावाद के भीतर सवायभधक बवबवध, प्रय गशील और स्वच्छिं द बदखाई देती है। जहाँ प्रसाद जी की भाषा में 

सािंसृ्कबतक गम्भीरता और पिं त जी की भाषा में सौन्दययपूणय क मलता प्रमुख है, वही िं बनराला जी आवश्यकता के अनुसार सिं सृ्कतबनष्ठ, 

सरल, ब लचाल की, ओजस्वी, व्यिं ग्यात्मक और कठ र भाषा का प्रय ग करते हैं। रामबवलास शमाय ने बनराला जी की भाषा और 

काव्यकला क  उनके व्यापक सामाभजक अनुभव तथा स्वतिंि रचनात्मक व्यबित्व से ज डकर देखा है।¹³ बनराला जी के भलए भाषा पहल े

से बनधायररत सािंचे का पालन नही िं करती; वह भाव और बवषय की आवश्यकता के अनुसार अपना रूप बदलती है। राम की शबि पूजा 

की भाषा गिंभीर, ऊजयस्वी और सिं सृ्कतबनष्ठ है, जबबक वह त डती पत्थर में अपेक्षाकृत सीधी, दृश्यात्मक और यथाथयपरक भाषा बमलती 

है। कुकुरमुत्ता में भाषा व्यिं ग्य और ब लचाल के धरातल तक आती है। यह बवबवधता प्रमाभणत करती है बक छायावादी भाषा क  केवल 

क मलकान्त पदावली का पयायय मानना उभचत नही िं है। 

12. बनराला जी का प्रतीक-बवधान 

बनराला जी के प्रतीक िं में शबि, सिं घषय और पररवतयन की चेतना बवशेष रूप से बदखाई देती है। ‘राम’, ‘शबि’, ‘बादल’, ‘त डती पत्थर’ 

और ‘कुकुरमुत्ता’ तक उनके अलग-अलग काव्य-सिं दभों में व्यापक प्रतीकात्मक अथय ग्रहण कर लेते हैं। 

राम की शबि पूजा में राम केवल पौराभणक नायक के रूप में उपस्थित नही िं हैं। वे सिं घषयरत मनुष्य की सीमाओिं, सिं देह, साधना और 

आत्मशबि की ख ज के प्रबतबनभध बन जाते हैं।¹⁴ ‘शबि’ भी केवल देवी-उपासना का बवषय नही िं रह जाती; वह बवजय के भलए 

आवश्यक आिंतररक और नैबतक सामर्थ्य का रूप ग्रहण करती है। 

इसी प्रकार ‘बादल’ बनराला जी के यहाँ ऊजाय, आवेग और पररवतयन का बबिंब बनता है। उनके अनेक बबिंब स्थिर न ह कर गबतशील हैं। 

बनराला जी प्रतीक क  केवल रहस्य उत्पन्न करने के भलए प्रय ग नही िं करते; उनके यहाँ वह सामाभजक और मानवीय अथय से भी जडु 

सकता है। 

13. बनराला जी के बबिंब िं में गबत और सिं घषय 

बनराला जी की बबिंब-सृबि का प्रधान गुण उसकी गबतशीलता है। उनकी कबवता में दृश्य अनेक बार बक्रया के माध्यम से बनबमयत ह ता है। 

बादल उमडते हैं, वायु चलती है, श्रबमक पत्थर त डता है, शबि अभजयत की जाती है और जीवन सिं घषय में आगे बढ़ता है। 

वह त डती पत्थर में श्रबमक स्त्री की गबतबवभध से बनबमयत दृश्य अत्यिं त सघन है।¹⁵ कबवता का प्रभाव इस कारण गहरा ह ता है बक कबव 

केवल उसकी बनधयनता नही िं बताता; श्रमरत शरीर, पररवेश और बक्रया क  दृश्यात्मक रूप में उपस्थित करता है। रामबवलास शमाय के 

बववेचन में बनराला जी की कबवता की शबि उनके जीवनानुभव, सामाभजक दृबि और भाबषक नवीनता से जुडती है।¹⁶ अतः  उनका 
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बबिंब-बवधान भी अमूतय सौन्दयय तक सीबमत नही िं रहता। छायावाद के भीतर बनराला जी वह बबन्द ुहैं जहाँ कल्पना और यथाथय, सिं गीत 

और खुरदरुापन तथा परम्परा और बवद्र ह एक-दसूरे से बमलते बदखाई देते हैं। 

14. महादेवी जी  वमाय की काव्यभाषा : सािंकेबतकता और करुण सिं गीत 

महादेवी जी  वमाय की काव्यभाषा छायावादी अभभव्यबि की अत्यिं त बवभशि उपलस्थि है। उनकी कबवता में शब्द िं की सिं ख्या अपेक्षाकृत 

सीबमत बदखाई दे सकती है, बकन्तु उन्ी िं शब्द िं के बार-बार नवीन सन्दभों में आने से एक गहन सािंकेबतक सिं सार बनबमयत ह ता है। दीप, 

शलभ, बदली, नीर, राबि, पथ, तारा, वीणा, बपिंजरा, पक्षी और भक्षबतज उनके काव्य में बवशेष अथयवत्ता प्राप्त करते हैं। यामा में 

सिं कभलत कबवताएँ इस प्रतीकात्मक सिं सार का व्यापक पररचय देती हैं।¹⁷ महादेवी जी  की भाषा में लय अत्यिं त महत्त्वपूणय है। शब्द, 

भाव और सिं गीत एक-दसूरे में इस प्रकार घुल जाते हैं बक अनेक कबवताएँ पढ़ने से अभधक गुनगुनाने का अनुभव उत्पन्न करती हैं। उनके 

यहाँ करुणा भी एकरस नही िं है। उसमें अभाव, ख ज, आत्मगौरव, आध्याभत्मक उत्किं ठा और अदृश्य बप्रय के प्रबत आकषयण जैसे अनेक 

भाव सस्थम्मभलत हैं। 

15. महादेवी जी  के प्रमुख प्रतीक 

महादेवी जी  के प्रतीक उनके काव्य-सिं सार की पहचान बन चुके हैं। ‘दीप’ उनके यहाँ अत्यिं त कें द्रीय प्रतीक है। वह स्वयिं  जलकर 

प्रकाश देने वाली चेतना, साधना और आत्म त्सगय का द्य तक है। ‘शलभ’ आकषयण और आत्मसमपयण का प्रतीक बनता है। ‘बदली’ 

अस्थिरता, वेदना और घनीभूत सिं वेदना क  व्यि कर सकती है। प्रभसद्ध आत्मपरक अभभव्यबि में ‘नीर भरी दुः ख की बदली’ जैसी 

सिं रचना में भाव क  प्राकृबतक रूप प्राप्त ह ता है।¹⁸ ‘पथ’ प्रतीक्षा और जीवन-यािा का सिं केत है, जबबक ‘भक्षबतज’ उस अप्राप्य या 

अज्ञात की ओर आकषयण उत्पन्न करता है ज  सामने ह ते हुए भी बनरन्तर दरू रहता है। महादेवी जी  के प्रतीक िं की बवशेषता यह है बक 

वे व्यबिगत अनुभूबत से आरम्भ ह कर व्यापक मानवीय अथय ग्रहण कर लेते हैं। उनकी वेदना केवल एक व्यबि की बनजी व्यथा नही िं 

रहती; वह अस्थस्तत्वगत अकेलेपन और अपूणयता का अनुभव बन सकती है। 

16. महादेवी जी  का बबिंब-बवधान 

महादेवी जी  की बबिंब-य जना में प्रकाश और अिंधकार का बवर ध बवशेष रूप से उले्लखनीय है। दीप और राबि, तारा और तम, बवद्युत 

और बादल जैसे बबिंब िं के माध्यम से आशा और बनराशा, बमलन और बवरह तथा ज्ञान और अज्ञात के बीच का ििंि व्यि ह ता है। उनके 

बबिंब अभधकतर क मल और सूक्ष्म हैं, बकन्तु उनमें भावात्मक तीव्रता अत्यभधक है। नगेन्द्र ने महादेवी जी  के काव्य में रहस्यात्मकता और 

वेदनात्मक अनुभूबत के बवभशि सिं बिं ध क  रेखािंबकत बकया है।¹⁹ महादेवी जी  बाह्य दृश्य का बवस्तार कम करती हैं; वे कुछ चुने हुए बबिंब िं 

से पूरा मानभसक वातावरण बनबमयत कर देती हैं। यही उनकी काव्य-कला की बवभशिता है। उनका बबिंब-बवधान पाठक क  बकसी दृश्य के 

सामने खडा करने की अपेक्षा उसे एक मनः स्थिबत के भीतर ले जाता है। 

17. प्रकृबत : छायावादी बबिंब-बवधान का कें द्रीय आधार 

छायावादी कबवता में प्रकृबत सबसे बडा बबिंब-स्र त है। चार िं प्रमुख कबवय िं ने प्रकृबत का प्रय ग बकया, बकन्तु प्रत्येक का प्रकृबत से सिं बिं ध 

अलग है। पिं त जी के भलए प्रकृबत मुख्यतः  सौन्दयय और आत्मीयता की सहचरी है। प्रसाद जी के यहाँ वह सािंसृ्कबतक, दाशयबनक और 

मानवीय भाव िं की व्यापक पृष्ठभूबम बनती है। बनराला जी प्रकृबत में शबि और गबत देखते हैं, जबबक महादेवी जी  की प्रकृबत अिंतमयन 
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की वेदना और प्रतीक्षा से रिंगी हुई है। इस प्रकार एक ही ‘बादल’ अलग कबवय िं के यहाँ अलग अथय ग्रहण कर सकता है। यही तर्थ् 

भसद्ध करता है बक साबहभत्यक बबिंब का अथय वसु्त में स्वयिं  नही िं, बस्थि कबव की अनुभूबत और सन्दभय में बनबमयत ह ता है। 

रामस्वरूप चतुवेदी ने आधुबनक बहन्दी कबवता में अनुभूबत और भाषा के परस्पर सिं बिं ध पर बल बदया है।²⁰ छायावादी प्रकृबत-बबिंब इस 

सिं बिं ध का श्रेष्ठ उदाहरण हैं। बाहरी प्रकृबत वास्तव में भीतर के मन का रूप ग्रहण कर लेती है। 

18. मानवीकरण और बवशेषण-बवपययय 

छायावादी काव्यभाषा के बनमायण में मानवीकरण का बवशेष य गदान है। प्रकृबत के बनजीव अथवा अमानवीय तत्व िं क  मानवीय भाव, 

चेिा और व्यबित्व प्रदान बकया गया। उषा मुस्करा सकती है, सिं ध्या उतर सकती है, राबि मौन ह  सकती है, लहरें खेल सकती हैं और 

पवन सिं देश ला सकता है। ऐसे प्रय ग िं में प्रकृबत मनुष्य के भाव-जगत में प्रवेश कर जाती है। बवशेषण-बवपययय भी छायावादी कबवय िं 

की बप्रय शैली है। ज  बवशेषण वस्तुतः  मनुष्य की मनः स्थिबत का है, उसे बकसी बाह्य वस्तु से ज डकर भावात्मक वातावरण बनबमयत बकया 

जाता है। उदाहरणतः  ‘करुण सिं ध्या’ में करुणा सिं ध्या की वस्तुगत बवशेषता नही िं, अनुभवकताय मन की अविा है। आचायय शुक्ल ने 

छायावादी अभभव्यबि में इस प्रकार के लाक्षभणक एविं  अप्रसु्तत प्रय ग िं की चचाय की है।²¹ इन प्रय ग िं ने बहन्दी कबवता क  ऐसी सूक्ष्म 

अभभव्यिं जना प्रदान की भजसमें बाह्य जगत और अिंतमयन एक-दसूरे में घुलते बदखाई देते हैं। 

19. ध्वबन, लय और सिं गीतात्मकता 

छायावादी काव्य केवल दृश्य बबिंब िं पर आधाररत नही िं है। उसके प्रभाव में ध्वबन और लय की भी महत्त्वपूणय भूबमका है। महादेवी जी  

की गीतात्मक रचनाओिं में ध्वबनय िं की क मल आवृबत्त तथा पिं बिय िं की लय मनः स्थिबत क  तीव्र करती है। पिं त जी के यहाँ अनुप्रास और 

ध्वन्यात्मक शब्द प्रकृबत के सिं गीत का आभास देते हैं। प्रसाद जी की भाषा में गिंभीर, दीघय ध्वबनयाँ दाशयबनक वातावरण बनबमयत करती हैं 

और बनराला जी छिं द तथा लय में स्वतिंि प्रय ग करते हैं। बनराला जी ने मुिछिं द क  बहन्दी कबवता में नई प्रबतष्ठा प्रदान की। उनकी दृबि 

में कबवता की मुबि और मनुष्य की मुबि के बीच गहरा मानभसक सिं बिं ध बदखाई देता है।²² छिं द की परम्परागत सीमाओिं से बाहर 

बनकलते हुए भी वे आिंतररक लय क  बनाए रखते हैं। इस प्रकार छायावादी सिं गीतात्मकता केवल पारम्पररक तुक और छिं द पर बनभयर 

नही िं है; वह शब्द-सिं य जन, बवराम, पुनरावृबत्त और भाव की गबत से भी बनबमयत ह ती है। 

20. सिं सृ्कतबनष्ठता और शब्द-बनमायण 

छायावादी कबवता पर सिं सृ्कतबनष्ठता का आर प भी लगाया गया है। इसमें क ई सिं देह नही िं बक बवशेषतः  प्रसाद जी, पिं त जी और बनराला 

जी की अनेक रचनाओिं में तत्सम शब्द िं की पयायप्त उपस्थिबत है। 

बकन्तु इस सिं सृ्कतबनष्ठता क  ऐबतहाभसक सिं दभय में समझना आवश्यक है। आधुबनक खडी ब ली कबवता उस समय अपनी उच्च 

साबहभत्यक अभभव्यबि-क्षमता बवकभसत कर रही थी। सिं सृ्कत के शब्द-सिं सार ने उसे दशयन, सौन्दयय, मन बवज्ञान और अमूतय अनुभूबतय िं 

क  व्यि करने के भलए व्यापक शब्दावली उपलि कराई। नामवर भसिंह ने छायावादी भाषा क  उसके नवीन भाव-जगत के साथ 

ज डकर समझने पर बल बदया है।²³ इस दृबि से तत्सम शब्दावली केवल अलिंकरण नही िं, बस्थि कई िान िं पर नई अनुभूबत की 

आवश्यकता भी थी। बफर भी जहाँ अत्यभधक सिं सृ्कतबनष्ठता अथयग्रहण में बाधा उत्पन्न करती है, वहाँ छायावादी काव्य की सीमा भी 

स्वीकार करनी चाबहए। 
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21. बनष्कषय 

छायावादी काव्य की भाषा, प्रतीक और बबिंब-बवधान का अध्ययन यह स्पि करता है बक छायावाद की सबसे िायी उपलस्थिय िं में 

उसकी बवभशि अभभव्यबि-पद्धबत प्रमुख है। उसने बहन्दी कबवता क  केवल नए बवषय नही िं बदए, बस्थि अनुभव क  भाषा में रूपान्तररत 

करने की नई बवभध प्रदान की। बिवेदीयुगीन इबतवृत्तात्मक और अभभधात्मक प्रवृबत्त की अपेक्षा छायावादी कबवय िं ने शब्द की व्यिं जना-

क्षमता क  बवस्तृत बकया। शब्द वस्तु के प्रत्यक्ष नाम से आगे बढ़कर सृ्मबत, अनुभूबत और सिं केत के वाहक बने। इस बवकास में 

लाक्षभणकता, मानवीकरण, बवशेषण-बवपययय, ध्वबन-सौन्दयय, सिं गीतात्मकता, प्रतीक और बबिंब का महत्त्वपूणय य गदान रहा। जयशिं कर 

प्रसाद जी जी ने बमथक, इबतहास और दशयन से जुडे प्रतीक िं िारा बहन्दी कबवता क  व्यापक सािंसृ्कबतक और भचिंतनपरक आयाम प्रदान 

बकया। उनके बबिंब गम्भीर और दाशयबनक अथय से सम्पन्न हैं। सुबमिानिंदन पिं त जी ने रिंग, ध्वबन और प्राकृबतक दृश्य िं के माध्यम से कबवता 

क  असाधारण भचिात्मकता दी। बनराला जी ने छायावादी भाषा की सीमाओिं क  त डते हुए उसमें ओज, सिं घषय, यथाथय, व्यिं ग्य और मुि 

लय क  समाबहत बकया। महादेवी जी  वमाय ने सीबमत बकन्तु अत्यिं त प्रभावशाली प्रतीक िं िारा वेदना, साधना, आत्मगौरव और अज्ञात 

की आकािंक्षा का बवभशि काव्य-सिं सार बनबमयत बकया। 

छायावाद का प्रतीक-बवधान उसकी अिंतमुयखी सिं वेदना से उत्पन्न हुआ। सूक्ष्म अनुभूबतय िं क  सीधे कथन में व्यि करने के िान पर 

कबवय िं ने प्रकृबत, पौराभणक सृ्मबतय िं और पररभचत वस्तुओिं क  अथय के नवीन स्तर प्रदान बकए। पररणामस्वरूप ‘दीप’, ‘पथ’, ‘बादल’, 

‘उषा’, ‘आँसू’, ‘वीणा’, ‘भक्षबतज’ और ‘शबि’ जैसे शब्द बहन्दी कबवता में बहुस्तरीय अथय के सिं वाहक बन गए। इसी प्रकार बबिंब-

बवधान ने अमूतय भाव क  मूतय और ऐभन्द्रय अनुभव में रूपान्तररत बकया। दृश्य, रिंग, ध्वबन, गबत और स्पशय के माध्यम से छायावादी 

कबवता ने पाठक क  केवल बवचार ग्रहण करने के बजाय अनुभूबत में सहभागी बनाया। 

बनस्सिं देह छायावादी भाषा में कभी-कभी अबतशय सिं सृ्कतबनष्ठता, प्रतीकात्मक अस्पिता और दरुूहता भी बदखाई देती है। बकन्तु इन 

सीमाओिं के बावजूद उसकी ऐबतहाभसक उपलस्थि अत्यिं त महत्त्वपूणय है। छायावाद ने आधुबनक बहन्दी कबवता क  यह ब ध कराया बक 

काव्यभाषा केवल कथन का माध्यम नही िं, स्वयिं  एक सृजनात्मक सिं रचना है। शब्द का अथय केवल उसके क शगत अथय में नही िं, बस्थि 

ध्वबन, सृ्मबत, बबिंब, प्रतीक और सिं दभय के समन्वय से बनबमयत ह ता है। 

इस दृबि से छायावादी काव्य की भाषा, प्रतीक और बबिंब-बवधान आधुबनक बहन्दी कबवता की कलात्मक पररपक्वता के आधार-स्तम्भ हैं। 

इनके माध्यम से बहन्दी कबवता ने सूक्ष्मतम मानवीय अनुभूबतय िं क  अभभव्यि करने की वह शबि अभजयत की भजसका प्रभाव परवती 

कबवता पर भी दीघयकाल तक बना रहा। 
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